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Fernando BINI
Université Fédérale du Parana
fernando.bini@pucpr.br

INTRODUCTION

J'ai le grand honneur d’avoir été invité a présenter le texte d'tureede cette
session du colloque intitulée piano brésiliennouvelle occasion de coopération entre
I'Observatoire Musical Frangais de I'Université de Paris-Sone et le Département de
Musique et Arts Visuels de I'Université Fédérale du Parané a Curitiba.

Ces rencontres communes prennent place en effet pour la deuxiéraddois
Sorbonne, car le programme de Masters en Musique de I'UniversiBaiduna a des
objectifs communs avec cette université francaise, en ce qui cent@mrecherche
musicale contemporaine. Cette fois-ci, le contact avec la culitésilienne s’est
effectué a travers la musique pour piano.

En tant gu’historien d'art brésilien, je ferai quelques remargsss les
relations d’amitié qui lient la France au Brésil, lesquelles sersnrfibrcées au début du
XIX ¢ siecle, lors de I'arrivée au Brésil de la mission artistigaedrise qui a participé a
la création des Académies d’Art, de Sciences et de Lettres.

Déja au début du XXsiécle, Curitiba fut grandement influencée par les poétes
symbolistes francais, et la modernité brésilienne commenga développer sur le
modele des mouvements d’avant-garde de I'hexagone.

Pendant la Semaine d’Art Moderne, qui prit place en 1922 a S&do Paulo e
devait étre considérée comme le début officiel du mouvement madedaiss notre
pays, la pianiste brésilienne Guiomar Novaes, éléve du Cotasieevidational de Paris,

a interprété Debussy et Villa-Lobos. La revue de divulgation du Moawé Moderne a
méme alors pris pour titre un terme utilisé en francais, « Klaxon ».

A propos du piano, nous ne pouvons pas oublier I'importance, désidaeér
coloniale, d’'un des plus grands compositeurs de ce temps, José Maunies Garcia,
qui a con¢cu une méthode de piano pour son fils ; c’est un volume tres impoota
comprendre les influences que la musique brésilienne a re¢étdader, ainsi que la
synthese qui était en train de se réaliser dans la cultuce gays entre les éléments
d’'importation, européens et africains, et les éléments autochtones.

Par ailleurs, M. Brasilio Itiberé da Cunha, compositeur, Asebdeur du
Brésil en France, a vu une de ses compositiSestaneja jouée par Franz Liszt lui-
méme.

Je ne peux pas manquer de mentionner aussi Mme Jocy de Olivera, né
Curitiba, qui a étudié a Paris et a travaillé avec Olivies®¥en. Pianiste, elle est



aujourd’hui, compositeur d'opéras et a contribué a faire connaitre siqoe
contemporaine brésilienne pour piano.

Avant de terminer, permettez-moi de faire référence a un épispas
véritablement académique, mais qui montre bien les liens d’amnitiée la ville de
Curitiba et la France

Apres la guerre, nous avons recu la visite d’'un compositeur feanita été
I'hn6te du Consul d’Angleterre dans notre ville et a écrit une changgnpien connue
dans la France de l'apres-guerre, intitulensieur le Consul a Curitybaelle fut
chantée par Jacques Hélian, sur des paroles de Fernand VinktarirgtLemarchand,
sur la musique congue par Marc Heyral.

En voici les premiers vers :

Il est au Brésil une ville

Un charmant petit coin tranquille

Ou la vie est douce et facile

Et qu’'on nomme Curityba.

Cette chanson a recu le premier grand prix de la chanson au cmeur
Deauville de 1950.

En espérant que nous pourrons étendre a I'avenir nos relations decheche
jusqu’au domaine des arts plastiques, c’est avec plaisir queug invite a prendre
connaissance des actes de ce deuxieme colloque musicologique cegaeidé Brésil
et la France.



Daniéle PISTONE
Université de Paris-Sorbonne
daniele.pistone@paris-sorbonne.fr

LE PIANO BRESILIEN VU DE PARIS :
SITUATION ET PERSPECTIVES

En hommage aux organisatrices du présent colloque — Mesdames Chiake, EI
et Da Matta, toutes trois Brésiliennes et pianistes en rappectnotre pays- qu'il me
soit permis de prolonger I'étude menée en 2005 sur I'imaginairdiénédans la France
contemporaineen mettant en évidence ce que Paris en percoit aujourd’hui mzorta
au piano. Ce genre d’entreprise peut sembler relever degéauga car le Brésil, dix-
sept fois plus grand que la France, est actuellement le eémgupays le plus peuplé du
monde (apres la Chine, I'Inde, les USA, I'Indonésie), et il etirabement difficile
pour nous d’en dominer I'entiére réalité ; notre saisie ne peut donc étrerégpie t
parcellaire, mais peut-étre révélatrice a travers lexobyérés. En fait ceux-ci seront
plutbt, comme nous le verrons, nettement tributaires des relatixisgant entre ces
deux pays, et plus précisément des artistes présents sur kngalst

De l'instrument a sa musique

Si les questions de facture instrumentale sont assez rareoudenées dans
I'hnexagone a propos du piano brésilien, les facteurs Essenfetd®&ietrich sont
cependant cités par la revB@nodans un article consacré a ce paygais il faut dire
gue linstrument du XX siécle a peu évolué dans son apparence comme dans sa
mécanique et que les rares perfectionnements intervenus sont faigaiter les débats
soulevés a I'époque romantique. La présence du piano sous lepué®pnterpelle
toutefois certains scripteurs francais, tout comme la naturecede instruments
tropicalisés dont on s’interroge sur la spécificité efitatité. Mais comme le piano est

! En effet Zélia Chueke a publié¢ & 'OMFEtapes d’écoute pendant la préparation et I'exémuti
pianistique 2004), Maria Helena Elias y a fait sa thése (aorée a I'ceuvre de piano de Villa-Lobos),
Paula da Matta est venue récemment en séjour @gtuéParis et s’est produite en concert a la Maison
du Brésil.

Z Publiée dan8rasil musical(Curitiba, UFPR, 2005, p. 127-146), recueil dessadie précédent colloque
organisé entre Paris 4 et 'UFPR, ou déja deuxlagiconcernaient le piano brésilien: Zélia
CHUEKE, « O Piano Brasileiro: de 1950 aos nossos difp. 19-41, particulierement Gnatalli,
Guarnieri, Guerra Peixe, Krieger, Lacerda, Limanhites, Mignone, Santoro, Tacuchian et Widmer)
et Cristina GERLING, « Ecos da Sonatina de Ravel s@msatinas para piano de compositores
brasileiros » (p. 43-66, notamment Fernandez, Gearrisuerra Peixe, Krieger, Mignone, Nobre et
Prado). Ces textes sont également parus en fradga&Brésil musical(Paris, Université de Paris-
Sorbonne, Observatoire Musical Frangais, 2007).

® Piano(Paris), n° 6, p. 34.
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encore en France linstrument-roi dans le domaine de la musayaate, les Francais
n'ont aucune peine a se convaincre qu'’il peut en aller de méme eng@métine et
gue, comme chez eux, cet instrument complet au répertoire inipdasorisant
I'individualisme musical, connait toujours partout le méme succescdncertiste et
pédagogue Edson Elfagaffirme dailleurs aussi dans ce méme périodigRiano,
insistant sur la dextérité et I'intuition des pianistes de sor’pays

Parmi les compositeurs brésiliens joués en France, Vill@ad.atemeure au
premier plan : on pourra voir ci-dessous, dans I’Annexe n° 2 quelsoesinportance,
mais remarquer aussi dans I'’Annexe n° 3 que cette importance dingtuedlement
alors gu’augmente toujours le nombre des références a la MPB. Glarnieri,
Krieger, Nazareth ne sont pas ignorés non plus de Francais. Chenusgiens, le
rythme semble toujours I'emporter pour les critiques frangame Milhaud l'avait
déja affirmé dans les années vingt), et le samba paraitecineposer de ce point de vue
le plus puissant modele brésilien. On reconnait volontiers aussi ldanseuvres
musicales du pays le plus catholique du monde (155 millions de catholiqu&87sur
millions d’habitants) une couleur modale proche du folklore, mais soaessi de la
musique ancienfie

Les pianistes les plus souvent cités dans leurs rapports ave@ariae sont
Guiomar Novaes, Magda Tagliaferro, Nelson Fréirealdo Estrella, Arthur Moreira
Lima et Cristina Ortiz (voir ci-dessous 'Annexe n° 1) ; mémeedte derniére s’est
établie en Angleterre, elle a enregistré en 2005 a I'lRC&Mdisque de musique
brésilienne dont la presse francaise s’est fait 'écho (Annexe n° 5).

A la Maison du Brésil (7, boulevard Jourdan — Pari3,1ds concerts de piano
demeurent nombreux. Y dominent dans les programmes Villa-Lobos, Quarnie
Nazareth, Gnattali, Krieger, Simone. Ivan Pires et Luis Simpmprgduisirent le plus
souvent dans ces répertoires ces deux derniéres saisons (voir I’Annexe n° 4).

On notera, comme on pouvait s’y attendre que — a en juger par cewirépe
réduits — nous avons notamment beaucoup a apprendre de I'interventioofekseur
Luiz Paulo Sampaio sur le piano brésilien de ces deux desiéaies, comme des
autres exposés concernant le piano contemporain. Soulignons que Josécé&ranc

* Rappelons que cet artiste brésilien, professeuE@nservatoire Supérieur de Musique de Lyon et a
'Ecole Normale de Musique de Paris, nous a faibineur de participer lors de ce colloque a une
intéressante table ronde sur la pédagogie pianéstigl ont pu étre comparées les méthodes
brésiliennes et francaises, avant de disparaitrantiété 2008, lors d’'une opération bénigne, a la
clinique Saint-Joseph de Paris.

® Piano(Paris), n° 6, p. 32.

® Cest dailleurs aussi ce qu'une thése récente atmdoa propos d'un autre répertoire brésilien
contemporain ; voir Daniele CRUZ BARROSa flite a bec au XXsiécle. L’exemple du Brésil
Thése, Université de Paris-Sorbonne, 2007.

" Cf. ces trois articles de la reviano: Yves RIESEL, « Magda Tagliaferro, la femme de dema
n° 2, 1988-1989, p. 41-43; Frédérick REITZ, «L'écdlgsilienne de piano », n° 6, 1992-1993,
p. 31- 36 [Neukomm, Chopin, Liszt, William Kappell,cdmes Klein, Nelson Freire, Edson Elias] ;
Stéphane FRIEDERICH, « Nelson Freire : le son ebldeur », n° 17, 2003-2004, p. 8-13.
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Bannwart prépare a I'Observatoire Musical Francais (Pariané) thése concernant
I'inspiration religieuse dans la musique de piano d’Almeida Prado.

Limites et perspectives

Il est donc évident que le piano brésilien doit encore se faire m@naitre en
Francé, a en juger actuellement par les quelques autres indices suivanexeRele,
son absence dans les dictionnaires (tel le célebtié Larouss8 voire sur la toile ol
seuls Magda Tagliaferro et Nelson Freire figuraient emiga 2007 dans le Wikipedia
francais. Dan$nfos Brésil2006 (trimestriel), dans le domaine de la musique pianistique
savante est uniguement mentionné un CD d’Ernesto Nazareth par Maga Jos
Carrasqueira (Solstice) et les partitions contemporaines ¢eoufrence de Krieger,
Guerra Peixe, Mignone) y sont d’ailleurs toujours considérées codamex ceuvres
érudites »°.

En fait, le piano jazz et I'improvisation y trouvent plus faeient leur place. Il
est également depuis 2005 a Paris un Festival de choro ; les ouretagiés au samba
ou & la capoeira y demeurent nombreux. Parmi les événements rée@his marquant
fut sans doute le retour au Brésil d’Henri Salvador qui y enragst chansons, chanta
avec Caetano Veloso et fut décoré par Gilberto Gil. Deux romansgdis récents lui
rendent d’ailleurs hommage, célébrant a travers lui le Brésil disdit étre son second
pays™.

Du c6té des publications musicologiques, notons aussi le fait qustiaime
Anais Fléchet— qui avait publié chez L’'Harmattan une retlgeraniversitaire
consacrée a Villa-Lobos a Paris — a fait paraitre en 2006 dans le€ahiers des
Amériques latinegParis, Ed. de 'lHEAL, n°® 48-49) un article intitulé « La bossaaov
en France. Un modéle musical » et a soutenu I'année suivante anditéde Paris 1
une thése consacréeLa musique populaire brésilienne en France al Xcle Le
journal Le Mondedu 10 juillet 2005 avait d’ailleurs titré aussi: « La bossa nova une
passion francaise' Le piano souffrirait-il de la concurrence de la MPB ? Faudkra-t-
composer avec elle ? L’Annexe n° 3 montre I'importance de cedgp@ésence sur la
Toile.

Au moment ou il semble que Paris accueille un nombre toujourgdus de
jeunes pianistes brésiliens (a en juger par les dfeatti I'Ecole Normale de Musique,
fondée il y a bientdt un siecle a Paris par Alfred Cortotseila intéressant de voir

8 Il nest par exemple rien actuellement sur le pibnésilien dans la base Malraux du ministére de la
Culture et presque rien a I'lnathéque.

® Ou il faut avouer que les pianistes les plus cékltsont toutefois entrés fort récemment : Arthur
Rubinstein en 1980 ; Walter Gieseking en 1981 ; Abelxa Brailowski, Robert Casadesus et Clara
Haskil en 1982 ; Daniel Barenboim, Arturo Benedétichelangeli et Alfred Brendel en 1984 ;
Sviatoslav Richter en 1985 ; Glenn Gould en 1994.

9 nfos Brésil(Paris), n° 216, janvier-mars 2006, p. 37.

1 v/oir Olivier MIQUEL (romancier)Henri Salvador. Le rire du destifaris, Ed. du Moment, 2007. Et

Axel GLYDEN (grand reporter a I'Expresd)e roman de RioMonaco, Ed. du Rocher, 2007.

12 Ce qui n'est pas sans rappeler des engouememis-&tiéricains plus anciens : en 1913, par exemple,

n'avait-on pas surnommé Paris « Tangoville ».
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comment les traditionnelles particularités francaises (s@hriélarté, raffinement,
couleur...) pourront s’allier toujours davantage a la puissance iglentomme a la
force d’expression brésilienne, et il sera utile d’examinesiates que I'’Année de la
France qui va s’ouvrir dans ce pays rapportera aussi a nos catgstie souvenirs et
de découvertes pour juger — a I'occasion d’autres rencontres sciemtifigue type que
nous espérons encore nombreuses et fécondes — des progres aquamigdid-rancais
dans I'approche du monde artistique brésilien.

Annexe n° 1 — Les pianistes brésiliens
les plus souvent cités par les critiques francais contemporains

Lucia BRANCO (éléve d’A. De Greef)

José Carlos COCARELLI {1Prix du concours Marguerite Long en 1986)
Edson ELIAS (éléve de B. Seidlhofer)

Arnaldo ESTRELLA (éleve d'Y. Nat)

*Nelson FREIRE (éleve de N. Obino, L. Branco, B. Siedlhofer)
Jacques KLEIN (éléve de W. Kapell)

Fernando LOPES (Prix de Genéve)

*Arthur MOREIRA LIMA (éleve de M. Long et J. Doyen,

2° Prix du Concours Chopin de Varsovie en 1965)

*Guiomar NOVAES (éléve d'l. Philipp, 1 Prix du Conservatoire de Paris en
1911)

Nise OBINO (éléve d’A. De Greef)

*Cristina ORTIZ (éléve de M. Tagliaferro)

Eliane RODRIGUES (éleve d’A. Estrella)

Jean-Louis STEUERMANN (éléve de C. Pagano)

*Magda TAGLIAFERRO (éléve de Marmontel et Cortot)

*Anna Stella SCHIC (éleve de M. Krause)

Merces de SILVA-TELLES (éléve de CI. Arrau)

* Faisaient déja I'objet d’'une entrée dansDlietionnaire des interpretes et de
I'interprétation musicale au XXsiécle d’Alain PARIS (Paris, R. Laffont,
2/1989)
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Annexe rf 2 - Bibliothéque nationale de France
Catalogue BN-Opale plus

Nombre de notices au 4 octobre 2005 et au 28 janvier 2008
[tous supports réunis : livres, disques, cassettes, vidéos...]

Musiciens oct. 2005 janv. 2008
Heitor VILLA-LOBOS 825 991
Carlos GOMES 39 57
Camargo GUARNIERI 21 27
Francisco MIGNONE 20 24
Claudio SANTORO 17 24
Marlos NOBRE 10 20
Edino KRIEGER 4 6
Almeida PRADO 19

Nelson FREIRE 46 50
Guiomar NOVAES 43 43
Magda TAGLIAFERRO 20 23
Anna Stella SCHIC 18 21
Edson ELIAS 7 (CD Mozart)
Anténio Carlos JOBIM 459 506
Caetano VELOSO 240 272
Gilberto GIL 233 250
Joado GILBERTO 229 237
Baden POWELL 192 227
Milton NASCIMENTO 186 187
Maria BETHANIA 168 176

Nana VASCONCELOS 154 155
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Annexe n° 3 - Présence de quelques danses latino-américaines
sur la Toile

Résultats obtenus par Google, en octobre 2005 jangier 2008

Total Pages francophones WEB WEB
oct. 2005 oct.2005 janv. 2008

SAMBA 1 720 000 16 800 000 49 400 000
(soitcirca 10 %)

BOSSA NOVA 151 000 2510000 7 110 000
(soitcirca 6 %)

LAMBADA 56 800 1 460 000 2 920 000
(soitcirca 3 %)

CAPOEIRA 390 000 2 069 000 7 870 000
(soitcirca 5 %)

TANGO 2 310 000 15 400 000 55 300 000
(soitcirca 15 %)

SALSA 3870 000 17 500 000 61 400 000
(soitcirca 22 %)

RUMBA 298 000 3040 000 8 444 000

(soit circal0 %)

A titre de comparaison

VALSE 1410 000 6 500 000 27 880 000

(avecWalzeret Walt2 (soitcirca 21 %)

MAZURKA 77 400 823 000 1230 000
(soitcirca 9 %)

VILLA-LOBOS 929 000 238000 1750 000

(soitcirca 39 %)
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Annexe n° 4 - Pianistes programmés a la Maison du Brésil
(7, bd Jourdan — Paris 14) en 2006 et 2007

Ilvan Pires, 2 VI 2006 (Nazareth, Villa-Lobos) + cours gratuits
Lucia Cervini, 23 VI 2006 (Denise Garcia, Orlando Alvez)
Luis de Simone, 19 X 2006 (Simone)

Luis Fabiano Rabello, 27 X 2006 (Gnatalli, Villa-Lobos)

Paulo Franciso Paes, 27 Il 2007 (Nazareth/Paes, Villa-Lobos)
Paula da Matta, 24 1V 2007 (Villa-Lobos)

Ilvan Pires, 27 V 2007 (Villa-Lobos)

Alexandre Dietrich, 13 IX 2007 (Guarnieri, Krieger, Mignone, Nazareth)
Eny da Rocha, 21 1X 2007 (Guarnieri, Mignone, Villa-Lobos)
Vanessa Cunha, 9 X 2007 (Guarnieri, Krieger, Santoro)
Sylvia Theresa, 17 X 2007 (Villa-Lobos)

Luis de Simone, 26 X 2007 (Simone)

On y notera I'importance de la présence de Villa-Lobos,
programmé dans plus de la moitié des cas
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Annexe n° 5 -Alma brasileirapar Cristina Ortiz

CD Intrada 016, enregistré en avril 2005 a 'IRCAM

Alberto Nepomuceno (1864-1920)
Prece
Galhofeira

Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993)
Danca Negra
Danca Brasileira

Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)
Suites Brasileirag® 1, n° 2 etn° 3
Trés Estudos em Forma de Sonatina

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
A Lenda do Caboclo
Valsa da Dor

Fructuoso Vianna (1896-1976)
Toadan® 2,Jogos Pueris, Schumanniana
Preltdiosn® 3 et n° 4
Serenata Espanhola
Berceuse do Sabia
Seresta



Zélia CHUEKE
UFPR/OMF
zchuekepiano@ufpr.br

LA MUSIQUE BRESILIENNE POUR PIANO :
REVELATION D'UNE PLURALITE CULTURELLE

MUSIQUE, CULTURE ET CLASSIFICATIONS

L’approche analytique et musicologique de la production musicaklienne
est révélatrice des complexités et ambiguités rendant inped&nalyse de cette
musique sous une perspective unique. Cette constatation est vérdiatbevers
'examen des premiéres études musicologiques au Brésil, damertaére moitié du
XX siécle, et méme de périodes antérieures lorsque des piaalieéerands, d’ailleurs
inspirés par un purisme rigide, essayerent de classifier moisgue comme « musique
primitive »*, ne renforcant pratiquement que ses aspects ethniques.

Selon Andrade Muricy (1895-1984), les principales influences ayant contaibué
enrichir notre musique incluent : (& musique des Ameéricains; (b) la musique
ibérique: celle du Portugal, a savoir, lesodas les acalantos etc., sans oublier
I'héritage espagnol — layranne la habanéra coloniale le boléro et surtout le
fandanggo; (c) la musique africaine les congadas les maracatus les batuques les
jongos les macumbaset candomblésle samba(dérivé dulundu) ; (d) la musique
européenne la formation technique et esthétique transmise aux Indienegisuites,
qui fondérent le Conservatério da Fazenda de Santa Cruz.

Nous pouvons affirmer que, d'un point de vue général, la musique sauénete e
sur la scene musicale brésilienne a travers I'enseignemejésiites, la présence de la
cours portugaise et la fondation des conservatoires. Nos musicienselalomaine
n'avaient pas de contact avec la musique dite « primitive », celle guausicologues
avaient connu a travers leurs recherchescdregada le lundy, tous les titres et sources
d’inspirations trouvés dans les ceuvres de nos compo$jteepsésentaient en effet les
fruits d’'une confluence de plusieurs facteurs, des résultanteeted de I'expérience
vécue entre 'Europe et le Brésil par des musiciens tel§mqreisco Manuel da Silva
(1795-1865), auteur de I'hnymne national brésilien et fondateur du premier cdoserva

! Voir Tiago de Oliveira PINTO, « Consideracdes sobreinnlsgia comparada alema — experiéncias e
implicagbes no Brasil >Boletim da Sociedade Brasileira de Musicolof##o Paulo), 1, n° 1, 1983,
p. 69-115.

2 parmi les nombreuses compositions bien connuesideistes brésiliens, on peut citer comme exemple
la Congadapour piano, de Francisco Mignone etlendude Lorenzo Fernandez.

3 Cf. Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, eitade folclérica 2° éd., Sdo Paulo, Art Editora
Publifolha, 1998.
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officiel de musique, I'actuell&scola de Misica da UFRYJ; Arthur Napoléon (1843-
1925), disciple de Liszt et de Hans von Bulow ; le compositeun€&bmes (1836-
1896); Leopoldo Miguez (1850- 1902) ; Henrique Oswald (1852-1931) ; Alexandre
Levy (1864-1892); Alberto Nepomuceno (1864-1920); Glauco Velasquez (1884-
1914) ; Francisco Braga (1868-1945) ; Brasilio Itiberé (1846-1913) ; teriNazareth
(1863-1934) ; Heitor Villa-Lobos (1887-1959); Oscar Lorenzo Fernand897¢
1948) ; Francisco Mignofi¢1897-1986).

Le piano constitue I'instrument de choix de nos compositeurs et la musique pour
cet instrument représente une grande partie de la production lausisilienne ; c’est
a travers le contact avec ce répertoire que nous aurons l'occasiqgroceexoute sa
diversité.

Quelques exemples musicaux

Parmi les nombreux exemples de la diversité de la musique bmésilisi I'on
considére le passage au ¥3{écle, I'on pense a Henrique Oswald (1852-1931). Fils de
pére suisse établi a Sdo Paulo, Oswald transitait entieopie et le Brésil ; il étudia a
Florence, et fit la connaissance de Brahms, Liszt et Saint-Sagégo=2dant a Alberto
Nepomuceno a la direction de I'Institut National de Musique — aujourdEcoie de
Musique de F'UFRJ - il fait naturellement sentir cette richeradlté dans ses
compositions. Prenons comme exemple I'une de ses oeuvres pourllpheige pour
laquelle il recut le premier prix au concours Bigaro en 1902. Le compositeur nous
fait entendre une mélodie dans le style le plus simple deddinha brasileira,
toutefois insérée dans un contexte sonore proche de limpressionnismaisrang
(Exemples 1 et 2).

DansSaudades das Selvas BrasileidesHeitor Villa-Lobos, ceuvre composée a
Paris en 1927, nous retrouvons également des exemples particuliénaid@ssants.
Deés son début, le morceau présentestinatoen doubles croches pendant que la main
droite joue une ligne mélodique évoquant un sifflement ; le tableau sdhample 3)
semble plutbt reproduire un petit train champétre, sillonnantlief montagneux de
l'intérieur de I'état du Minas Gerais, bien loin donc des “sélyasgles) figurant dans
le titre.

A ——ro=——c=—=—

1 i
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Exemple 11l Neige,mélodie de lanodinha dans la voix intermédiaire, mes. 1-4

“ Conservatoire Supérieur de Musique de I'UniverSiééérale de Rio de Janeiro, prestigieuse institutio
nationale, avec un fonds richissime, malheureusenedisposant pas de ressources suffisantes pour
la préservation, la restauration et le catalogagsed documents.

® Considéré par plusieurs musicologues le plus gmaédteur du théatre lyrique des deux Amériques,
auteur des opérals Guarany, Lo Schiavo, Fosca, Salvator Rosa, MarFigdor et de I'oratorio
Colombo

® Fondateur du Conservatoire de S&o Paulo, centpomeable de la formation de toute une nouvelle
génération de compositeurs, ainsi que de l'instaurales études de musique et musicologie.
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Andante molto tranquillo
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Exemple 3 : Villa-LobosSaudades das Selvas Brasilejrasnes. 1-5

De méme, en ce qui concerne le second exemple extrait de I'ceeiweélak
Lobos, un autreostinatq cette fois-ci joué en accords, nous reporte également au
trenzinho caipira; le chant nostalgique (peut-étre celui du cabocle) danggte li
mélodique de la voix intermédiaire a la basse a nouveau ne egpetlen lesalvas
brasileiras (Exemple 4). Malgré tout, le titre parait satisfaire jusqu’a nHosrs
'imaginaire étranger en ce qui concerne notre territoire et sa ctitwodique”.
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Exemple 4 : Villa-LobosSaudades das Selvas Brasilejrismes. 6-9

En 2006, IObservatoire Musical Francai@OMF) m’ayant demandé un article
sur la musicologie au BréSilpublié dandViusicologies je pus constater & travers ma

" Zélia et Isaac CHUEKE, «La musicologie au Brésildans Musicologies(Université de Paris-
Sorbonne, OMF), n° 3, 2006, p. 31-42.
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recherche combien les musicologues d’aujourd’hui arrivent a cinesat documenter
notre histoire de la musique grace a I'observation de la trajectoire de npesitzuré.

En effet si 'on examine les ceuvres écrites dés le début de Imstoire, I'on
vérifie qu’a partir de la seconde moitié du %s{écle, la production brésilienne trouve
un équilibre entre les influences étrangéres, les accents nati@hdes nouvelles
formes d’expression artistigue. C’est ainsi que nait une modernitéavars la
construction d’'un discours musical cohérent et soudé, combinant ma@nmie et
notation traditionnelle, avec de nouveaux langages et de nouveaux symboles.

A titre d’exemple, nous avons exploré de facon succincte dansl tdes
ceuvres pour piano, composeées entre 1972 et 2006, qui portent la trabellénge
auquel doivent faire face tous ceux qui se proposent d’analyser la poodouisicale
brésilienne. Parmi les facteurs a prendre en considératioetiguga) I'énorme variété
de races, d’héritages et de nombreuses influences ; (b) I'erpériedividuelle de nos
compositeurs doués d'une solide formation, assez souvent obtenue awsres d
différentes écoles ; (c) I'ouverture et la curiosité de ces mé&amrapositeurs en relation
avec toutes les sources d'inspiration

LINDEMBERGUE, LIMA, ET RIBEIRO

Observons d’abord trois disciples de I'école fondée par Ernst Wime
compositeur suisse établi a Salvador; la production musicale dup&roe
Compositeurs de Bahia présenta un discours beaucoup plus universghiquement
régional.

Les ceuvres choisiesFoccattade Lindembergue Cardoso (197VEs(1999) et
Eis Aqui(2003) de Paulo Lima ainsi queolo Pianode Agnaldo Ribeiro (2003) —
possedent en commun les points suivants : (a) éléments qui se registehtyés dans
I'ceuvre, fournissant une unité au discours ; (b) absence de barres de priegégeant
le groupement naturel des phrases musicales — fluiditéletistgrovisé ; (c) traces de
modernité et de tradition ; (d) enregistrement de I'idée musicalegenfprécise, au
service de la communication entre le compositeur et I'interpréte.

Toccata

Dans lintroduction de |& occatade Lindembergue Cardoso (Exemple 5), I'on
entend d’abord des sonorités obtenues par la frappe des cordes duspiaagec des
baquettes soit avec la main) qui résonnent pendant trente secondese Ein autre
effet de réverbération est provoqué en jouant simultanément dearsaapiposées, qui
font la combinaison detaccatoset de notes soutenues dont la durée est indiquée en
secondes.

8 Pour une discussion sur ce type d'abordage, voilsBREHLOEZER et M. SCRIABINEProblémes
de la Musique Modernéaris, Les Editions de Minuit, 1959.

% Selon Luci Cardoso, veuve de Lindembergue Cardogoi-cies’inspirait de plusieurs sources, et cela
sans négliger ses activités d'artiste plasticien.

10 hitp://www.musicedition.ch/special/widmer.htm.
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Exemple 5 : Lindembergue Cardo3mccata introduction

Ainsi sont introduits deux plans sonores, divisés ensuite en deux lignes
mélodiques (encerclées dans I'exemple 5 ci-dessus), jouéesasiémént et formées
par les premiéres croches de chaque groupe (quatre crochesn ldroite, trois a la
main gauche) ; la polyrythmie n’est pas nécessairementptidrieea cause du tempo
assez rapide, ce qui donne d’ailleurs a ce début son caractere dynamique.

Les deux types d’ambiance sonore mentionnés ci-dessus s'intércaten
conservant la forme suivante : introduction, A, B, A’. Cette symétoienélle est
facilement observable dés la premiere approche de t#igrar Aprés les effets de
résonance explorés dans [lintroduction, la section A nous apporte umriematé
totalement divers avec des lignes mélodiques qui se répetent damouvement
descendant dans les octaves suivantes en cing groupes de sept mesufeget(bne
ligne de huit mesures (7 + 1) en augmentation. La dynamique prédomirsafffe et
le retour du méme geste dans le registre plus aigu senf@ése ppp dans un
changement soudain, qui introduit une section similaire en termesmtdgiel sonore,
exception faite de la dynamique, en fort contraste. A son toue, metivelle section est
divisée en sept groupes de six mesures (7 x 6) plus un awatupegrégalement
constitué de six mesures (7 - 1), faisant 'usage de la technique de la diminution.

La section B fait revenir les effets de résonance de lintrooluckinterrompant
par des moments de silence, indiqgués en secondes. Ces moments d&itgnte
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A linstar d’autres auteurs récents, I'expressiomiX codifiées” est utilisée ici pour souligner la
multiplicité des voix dans les ceuvres dont nous ptéses I'analyse, en analogie a l'utilisation du
terme par M. Bakhtin, a propos de la multiplicités deix dans I'ceuvre de Dostoievski. Voir Mikahil
BAKHTIN, Problems of Dostoevsky's Poeticsd. Caryl Emerson, Minneapolis, University of
Minnesota Press, 1984, p. Xiii-xxviii.






























Mesmamusica

Sections| Mesures | Ensembles

7-236 (6,9,8,0,11,2,7) ou
(0,1,2,3,5,6,8) et sotensembles
(6,7,8,11) e (6,7,8,11,2)

7-236, T6, TO, T10 sous plusieurs
articulations rythmiques

7-Z36, palindrome et séparation des maing

Extinction progressive des éléments jusqu

108115 sousensemble (0,2,5)







Estudo Polirritmico Mixolidio

L'ostinato est introduit et les accents créent nmene polyrythmique qui s'étend
progressivement du registre moyen a tout le clad@ette section s’acheve par la
présentation grandiose du mode myxolidiendsur

En décalage et avec une touche d’humour supplémentamain gauche présente la
chansom mao direita tenet la main droitéQuem vem la?es deux chansons sont
répétées de maniére quasi identique.

Interlude [34- | Des fragments mélodiques des deux chansons ebdeges scalaires empéchent

47] I'établissement d’'une nouvelle section.

Introduction
[1-14]

Section A
[15-33]

Section B La chansoA mao direitaest exécutée par la main droiteQatem vem la par la main
[48-65] gauche symeétriquement. Les deux chansons songég&péée maniére tres similaire.

Comme dans I'Introduction et dans I'lnterlude, ledaanyxolidien et les groupes de
cing notes se présentent en décalage ou non.

La figuration se tend pour embrasser tout le ctade plus grave au plus aigu. L'ceuv
s’achéve sur un passage en augmentation rythmiguéaffirme I'importance dudo
dans le registre plus grave.

Finalisation
[66-76]
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